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When talking a�out an artwork, we often -a3 “the arti-t’- hand” to reference the vi-i�le manife-tation of the maker'- ge-tural 
craftman-hip. �ut when talking a�out the -culpted work- of �rie Ruai-, “the arti-t’- �od3” might �e more apt. �tarting with a 
hunk of cla3 roughl3 the -ame weight a- her own (130 pound-), Ruai- u-e- her entire �od3 to manipulate the cla3. The re-ulting 
form i- the ph3-ical evidence of a highl3 ph3-ical -cuffle �etween arti-t and material.

With an ‘ecofemini-t’ approach that conflate- the domination over nature with the oppre--ion of women, people of color, 
children, and the poor, Ruai- -ee- cla3 (a material mined from the earth) a- inherentl3 tied to the land-cape, and furthermore, 
equall3 capa�le of expre--ing a hi-tor3 of trauma and violence on it’- -urface. In Phaidon’- newe-t edition of their influential 
‘Vitamin’ -erie-, Vitamin C: Cla3 and Ceramic in Contemporar3 Art, Loui-a
�lderton de-cri�e- one of Ruai-’- work- a- “characterized �3 it- will to �reak free, awa3 from the grid, con-traint and order, 
read3 to reconnect with the earth in the ground."

Loney Abrams, "Sculpting the Landscape: Brie Ruais on Using Clas as a Metaphor for Land's Violent 
History," Artspace, September 28, 2017
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Ruai- received her MFA from Colum�ia in 2011 and ha- -ince pre-ented an impre--ive num�er of -olo -how- at -ome of the hippe-t gallerie- for up-
and-coming arti-t-, like Cooper Cole in Toronto, Feuer/Me-ler formerl3 in New York, Hal-e3 McKa3 Galler3 in �a-t Hampton, Romer Young Galler3
in �an Franci-co, and �eptem�er Galler3 in Hud-on. Here, Art-pace’- Lone3 A�ram- -peak- with the arti-t a�out the influence of A�-tract
�xper--ioni-m, -ociet3’- ever-changing conception- of nature, and what it mean- to make work a�out the �od3 and trauma during a moment in hi-tor3
when the-e topic- are at the forefront of -ocio-political conver-ation.  

In 3our work, cla3 i- the material �ut 3our �od3 reall3 act- a- the tool. The final product i- the evidence of a performative or ph3-ical event that took
place. When I -ee 3our work I think of action painting—or ma3�e, "action -culpting," in 3our ca-e. Do 3ou -ee 3our work a- having a relation-hip to
A�-tract �xpre--ioni-m?

Definitel3. I think A�-tract �xpre--ioni-m wa- a�out letting go of control and -eeing how the -u�con-ciou- i- creativel3 expre--ed. I -et up parameter-
for m3-elf that create a -3-tem for me to work within -o that I'm more creativel3 freed up to go a�out the ta-k. Whatever form i- the re-ult then �ecome-
the piece. And -ometime- it work- formall3 and -ometime- it doe-n't; I -crap a lot of piece- a- a re-ult. 

How do decide on the-e parameter-? 

The main parameter i- that I almo-t alwa3- work with m3 �od3 weight in cla3—around 130 pound-. The rea-on for that i- �a-ed on -cale. If I want to
record the ge-ture- and movement- of m3 entire �od3, I kind of have to go �ig. And u-ing the unit of m3 �od3 weight create- a d3namic �etween me and
the material that �ecome- a dialogue. It'- -o much material that I'm not totall3 in control of it. It'- re-i-ting; it'- never an ea-3 proce--, if 3ou know what I
mean. It'- alwa3- pu-hing �ack.

Another -imilarit3 to A� �x and Jack-on Pollock, who worked on the floor and then di-pla3ed hi- canva-e- on the wall, i- that 3ou al-o work on the
floor �efore ultimatel3 di-pla3ing the work on the wall. �ut to get it from floor to wall, 3ou need to fir-t -lice it up into -maller piece- that can fit into a
kiln to �e fired. In -ome ca-e- 3ou take a linear, grid-like approach to thi- ta-k; in other ca-e- 3ou're a little more experimental, u-ing circle-, or other le--
o�viou- delineation-. Of cour-e there’- a hi-tor3 involving the rectangular ceramic tile, a- well a- the hi-tor3 of the grid in art. I’m wondering what kind
of deci-ion- or con-ideration- 3ou make when -licing up the wet cla3.

The grid i- -omething that hi-toricall3 ha- �een u-ed to divide up ceramic-, a- 3ou mentioned, into tile-. �ut I'm al-o thinking a�out how we approach
dividing up the land-cape, -ince cla3 ha- thi- relation-hip to the land a- a re-ource that we've u-ed for -o long. Whenever we're faced with the expan-e-,
or in m3 ca-e, a piece that'- two large to reall3 move in one piece, we have to decide how to �reak it down. A- we've -een (in America at lea-t) in term- of
we-tward expan-ion or agriculture, we alwa3- �reak thing- down with a grid. �o the grid wa- m3 fir-t -olution. Then from there I -tarted thinking a�out
the cutting up of the piece a- an opportunit3 for drawing or for in-erting more narrative or more meaning. Drawing the circle �ecome- another ge-ture
on top of the -urface texture- that are em�edded in the cla3.
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Are 3ou familiar with the work of Anna Mendieta?

Yeah! Which piece-?

Actuall3, a lot of her work re-onate-, e-peciall3 when 3ou talk a�out land-cape-, -ince -he wa- actuall3 in-erting her own �od3 into land-cape-. �ut I wa-
thinking mo-tl3 a�out the �od3 track piece-, where -he dip- her hand- in �lood and then pull- them down a piece of paper on the wall.

Yeah, a�-olutel3. It’- drawing with the �od3 where there'- no mediation �etween the �od3 and the mark. I al-o think tho-e piece- are intere-ting �ecau-e
if 3ou don't -ee the photo of her making them, 3ou -till know how it wa- done. That’- -omething that'- reall3 important to me a�out m3 work… You -ee
the piece and it can tell the -tor3 of the performance of how it wa- made, and it’- all collap-ed into one o�ject. �omething that I al-o relate to and am
informed �3 in Ana Mendiet'a work i- the relation-hip that her work ha- to trauma. �he made a rape victim piece. I'm thinking that the trauma and
-carring that the �od3 experience- inform- a lot of her work. I think a�out that a lot in m3 work, too. The �od3 and the land are -imilar in term- of
maintaining -car- and a record of a -hared trauma.

Your work i- a�out the �od3, 3et it’- not figurative. It doe-n’t point to a particular �od3, or a particular race, gender, or age—-o in that wa3 3ou’re talking
a�out �odie- without addre--ing the �od3 a- a -ocial con-truct that ha- con-equence- and implication- that depend on how that �od3 look- and i-
looked at. The �od3 that 3ou’re referencing i- anon3mou- and ma3�e repre-ent- -omething more univer-al. I’m wondering how 3ou -ee thi- work in
relation to toda3’- political and -ocial climate, where the word “�od3” it-elf ha- �ecome politicized. How do 3ou -ee 3our work—an expre--ion of “�od3”
and al-o a- a record of, like 3ou mentioned, trauma—in relation to the larger political and -ocial conver-ation- -urrounding �odie- and trauma in 2017? 

It -eem- to me that violence toward- �odie- i- too often -uppre--ed from pu�lic awarene--, -o through m3 work I tr3 to give form to that trauma.
�ecau-e cla3 i- a material that -till ha- -trong a--ociation- with the place it come- from (the land), I look to it for hi-torie- of mutual victimization of the
land and the �od3. A�u-e toward- the land, in the form of re-ource extraction, for example, often doe- ju-t a- much harm to local population-. The
-ocioeconomic -tatu- of the-e population- often make- them vulnera�le to the-e a�u-e- and make- it difficult for them to �e heard. �o, addre--ing
vulnera�le �odie- i- -omething that I'm working through in m3 piece-.
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Femini-t art and �od3 art in the ‘60-, ‘70-, even ‘80- wa- often grounded in the relation-hip �etween the feminine and Mother �arth. I think �ack then
the common a--ociation- with the land-cape were thing- like picture-que �eaut3, purit3, wildne--, primitivi-m, and independence from culture or the
man-made. And woman were a--ociated with �eing nurturing—motherl3 -teward- of the land—and al-o earthl3, grounded. Now, I think we have a
much more reali-tic view of nature—that it ha- ever3thing to do with culture, indu-tr3, and re-ource extraction, and that it’- vulnera�le in the face of
climate change, and that when we reall3 are affected �3 it, it’- more often threatening and violent (like we’ve -een with the recent hurricane-) than it i-
pa-toral and picture-que. Ma3�e now i- a time to rethink the relation-hip �etween the feminine and the land-cape, if there i- one, a- one that ha- a
-hared hi-tor3 of trauma, violence, and violation more -o than it doe- care and �eaut3.

A�-olutel3. �o man3 of the environmental movement- and prote-t- in recent decade- have �een -pearheaded �3 women, and the3 call for a more
-3m�iotic approach. Mierle Laderman Ukele-’- -anitation department project come- to mind in term- of expo-ing the pro�lem of our attitude toward-
con-umption and wa-te—it doe-n’t reall3 di-appear the moment it leave- our hou-e. Fre-hkill- landfill, now a park, i- full of decade- worth of our tra-h.
We’re at a point where we need to addre-- the harm that we’ve done and remediate it, not ju-t a�andon it and move on �ecau-e 3ou can’t go far �efore
3ou -ee another -ite ju-t like it.

I’ve done a lot of traveling recentl3 through the American �outhwe-t, and con-tantl3 came acro-- old mining -ite- on m3 hike-.  It -eem- we’ve alwa3-
had the attitude of extracting what we can from the land and ju-t moving on, leaving �ehind �ed -pring- and gaping hole- in the ground.

I- traveling part of 3our practice? 

I've �een going out to the We-t for the pa-t two 3ear- to -pend a month in the de-ert, and it’- purel3 for ae-thetic re-earch. I make m3-elf open to what I
find and to what I’m drawn toward-. Recentl3 I did thi- amazing re-idenc3 called the Montello Foundation in Nevada, where I lived in the de-ert for
two week- �3 m3-elf in thi- reall3 �eautifull3 con-tructed hou-e and -tudio -pace. The -ource of water wa- rain collection, and there wa- a digital reader#Destination21c

in the �athroom that would tell 3ou what percentage of water wa- left in 3our tank. It made me -o aware of how geograph3 and climate reall3 affect how
we live and how we -hould adapt our live-. It'- reall3 alarming how we've gone again-t tho-e natural limitation- and in-tead we �uild an aqueduct that
will carr3 water 300 mile- to L o- Angele-. �ut an3wa3, when I’m in the We-t I take ton- of photo-, read a lot, and meet people—and it'- �ecoming
reall3, reall
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3 important to me. And I think m3 work ha- -tarted to evoke the pallet of that region. 
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�preading Out From Copper Center, �3 Lizzie, 120l�-, 2016. Courte-3 of the arti-t.

What i- it a�out the We-t that draw- 3ou? I mean, 3ou're not alone—there'- a rich hi-tor3 of arti-t- working in the de-ert. What i- it a�out the we-tern
land-cape? 

I'm from �outhern California, -o it could �e partiall3 that that land-cape re-onate- for me due to m3 up�ringing. I know that Andrea Zittel i- from
�outhern California a- well. There'- -uch an openne-- a�out the land—an expan-ivene--. In the Northea-t there are -o man3 tree- and hill-, and it'-
comforta�le; 3ou’re held �3 the-e vertice-. Out in the de-ert it- a little �it -car3 �ut I like the feeling of �eing vulnera�le and �eing expo-ed. �ut
otherwi-e, I don't know wh3 -o man3 arti-t- are drawn there. 

Do 3ou know what part of the world 3our cla3 it come- from? 

I think I will get to a place where that will �e part of m3 work. �ut right now it ju-t come- from Ceramic �uppl3 in New Jer-e3. I know a lot of cla3 i-
mined from the Kentuck3 area, �ut it'- kind of hard to find pu�licl3 availa�le information a�out mining. �ut I'm -ure I could dig deeper and find out.
When I've had the opportunit3 to harve-t cla3, like in a river �ed or -omething, I've taken -ome home and worked with it. 

2276 E. 16th Street, Los Angeles, California 90021 nightgallery.ca 



!

The title- of 3our work- often de-cri�e the action- that 3ou took to make them. How do 3ou -ee the relation-hip �etween language and 3our work?

I u-e tho-e action word- to give the viewer an in. I want them to -ee the work a- an action, �ut al-o ma3�e an action that'- -till happening or ha- the
potential to happen again. I want the work- to �e open… not a�out me a- an individual, �ut in-tead, like 3ou had �rought up earlier, a�out the univer-al
�od3. The form- that I make are u-uall3 a�out going �e3ond the �od3 or -tretching the �od3, pu-hing limitation-, and �eing open. I think of Ja3 DeFeo'-
The Ro-e when I'm talking a�out thi- �ecau-e I think of that piece a- em�racing the idea of -preading out and going �e3ond it-elf. That'- where I'm
coming from when I u-e the term “-preading out.”

I know 3ou ju-t had a -how come down at Hal-e3 McKa3 in �a-t Hampton. I- there an3thing el-e in horizon that 3ou're excited a�out?

I'm doing a reall3 exciting project with Thoma- Fougeirol who -how- with Al�ertz �enda Galler3 in Chel-ea. We're doing a two-per-on �ooth at
Untitled Miami. Our work ha- a lot of overlapping intere-t in the idea of the print, or the �od3 a- a printmaking tool.
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